ARTE/EXPOSICIONES

e aqui una exposicién ele-
mental y directa, montada
como “las de antes”
(cuando las exposiciones no querian
convertirse ellas mismas en obra de
arte, sino servir de lugar de presen-
tacién), para ofrecer una sintesis su-
ficiente yabarcable de la creacién de
Chillida (1924-2002), cuya excep-
cional e imponente rotundidad es-
cultérica pone en entredicho tantas
aventuras actuales de esa otra “es-
cultura” que en los tltimos afios ha
tomado derroteros imprevistos y de
dudosa naturaleza tridimensional,
asi como de asumida condicién /ight,
literalmente liviana e informal, Ha-
cia, ademis, ocho afios de la anterior
exposicion de Chillida en Madrid (la
antolégica que le dedicé el Reina
Sofia en 1998), y ésta de la Funda-
ci6n Canal viene avalada por el Mu-
seo Chillida-L.eku de Hernani, a cu-
yos fondos pertenecen las sesenta
obras de la muestra. Hace todo ello
que el encuentro resulte ineludible.
Desde su mismo titulo la expo-
sicién se desarrolla sobre una clave
de precision: la del “lenguaje natu-
ral”, distintivo de estas obras. Pues
bien, contemplando el conjunto (in-
cluido su video documental),
el espectador ve, intuye v
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comprueba que ese parangén na-
tural que designa esta escultura no
es otro que el respeto a la condicién
fisica de la materia y del espacio re-
ales que dan cuerpo y lugar a ese
—como decia Aristételes— “crecer de
lo que crece” en que se cifra el arte
de Chillida. Estamos, pues, ante un
arte en el que la naturaleza (mate-
riales y espacio fisico) y el artificio
(concepcibn, téenica, produccion y
sensibilizacién) se respetan y se en-
cabalgan hasta fundirse y confun-
dirse en la obra de arte, la cual resulta
ser un algo efectivamente tinicoy
que constituye un todo.

Decia Hegel que a cada clase de
materia le corresponde una concep-
cién y un contenido determinados,
que guardan entre si una intima co-
rrespondencia. En la produccién de
Chillida, los materiales escultéricos
han sido tan diversos como el yeso

y la piedra, el hierro y el acero, la ma-
dera, la cerimicay el hormigén. Con
ladiferente condicién y expresividad
fisica de cada uno de ellos el escultor
establece un didlogo especifico. Asi
lo testifican las obras expuestas:
como ocurre con la fuerza centripeta
yala vezcentrifuga de los aceros del
Proyecto peine del viento, sometidos y

B Hacia ocho aiios de la an-
terior exposicion de Chillida
en Madrid y ésta viene ava-
lada por el Museo Chillida-
Leku. Un encuentro ineludible

doblados por la accién del fuego, que
proyectan sus tochos a la ambici6n
de abarcar el espacio entre unos bra-
zos casi humanos. Sin embargo, la
misma accién del fuego aplicada a
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la tierra chamorta en La casa del poeta,
produce el prodigio cerimico de
crear un lugar arquitecténico muy ci-
lido y prieto, un espacio habitable
para la mente y la palabra. A su vez,
el alabastro carnoso y exquisto del
Homenaye a Pili esti planteado como
un vaciado de ese bloque formidable
parallenar de luz sus lugares mas in-
timos. En cambio, el volumen com-
pacto de granito de Esauchands la pie-
dra estd s6lo surcado de lineas
simples y precisas, como es comiin
en el trabajo del cantero, emanan-
do por esas formas incididas la po-
tencia enérgica de lo pérreo... Al
mismo tiempo el temblor mds sen-
sible del relieve se encarna en los pa-
peles de los collages y en los recortes
de fieltro de las gravitaciones, mien-
tras los dibujos de la serie Manos dan
forma y medida humanaa la linea-
lidad del disefio. Una maravilla efec-
tiva, conmovedora; no menos emo-
cionante por conocida. El asombro
acompana como constante el reco-
rrido de esta exposicién como “las de
antes”, en elogio de la escultura “de
siecmpre”, o sea, la que no es esta-
tuaria, la de la modernidad efectiva
y va clésica.

JOSE MARIN-MEDINA
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