LA CREACION,

SEGUN CHILLIDA

LA FUNDACION CANAL Y EL CHILLIDA-LEKU
REUNEN 60 OBRAS DEL ARTISTA VASCO

QUE MUESTRAN SU RELACION CON EL ESPACIO
Y CON LA NATURALEZA DE LOS MATERIALES

CHILLIDA. LENGUAJE NATURAL | FUNDACION
CANAL (MATED INURRIA, 2 -JUNTO A PLAZA DE
CASTILLA-) | HASTA EL 18 DE FEBRERO

Eduardo Chillida (San Sebastidn, 1924-
2002) es, probablemente, el escultor es-
pafiol méds popular, Su temprano éxito
le permiti6 desarrollar tranquilamente
un estilo propio entre el informalismo,
la caligrafia china y el arte concreto
—mds arquitectonico y geométrico—,
atreviéndose ademds, y esto es caracte-
ristico de Chillida, a lidiar con la ten-
dencia indomita de la linea curva a fluir,
a disolverse.

Poresologra, con férrea amabilidad, algo
similaralo que el Pan de Azficar o el mon-
te Igueldo imponen en las bellisimas ba-
hias de Rio de Janeiro y San Sebastian: in-
vadir de materia el espacio dejando circu-

lar la energia, el viento, las aguas, el espi-
ritu... Sus formas son, como dice uno de
sus criticos mds inspirados, Octavio Paz,
«casas del espacio».
Refugios naturales mas
bien, seglin se muestra
en la exposicién Chillida.

—teso decreacién de Chillida: Losdibujos;,—

los recortables (y los textos formalistas de
las caratulas) dan cuenta del talento de este
artista para las variaciones formales. Suin-
genio y una sensatez maravillosa le per-
miten intuir, mas bien intuirse, dentro de
cosas (una vara, un bulbo, una alondra)
que se parten en dos. El mismo confesaba:
«Inclinado a las preguntas, mas que a las
respuestas, he restado y podado, méis que
sumado y afiadido».

TRANSMUTACION. Alin asi, esta prodi-
giosa habilidad para formar no hace de él
un escultor. Es la fuerza del material lo
que deviene en escultura. Necesita la ma-
dera para encontrar la misica, el alabas-
tro para vislumbrar la luz, el hierro para
desenrollar el jiron de viento o la piedra
para liberar al pijaro. Como dice Paz,
«mds que formas en hierro o granito, sus
esculturas son el hierro mismo, el gra-
nito en persona».

El caso es que unos trazos a tinta, un
hueco sugerido en una superposicién de
papel, un churrito suspendido, viajan al
astillero o al alto horno. Alli, ante los até-
nitos ojos de maestros, oficiales y obre-
ros, Chillida les da unas cuantas vueltas
en sus elocuentes manos y cobran vida,
dimensiones y peso. Y comienza el mi-
lagro de la transmutacién. Entre chispa-
zos y ruido atronador, las formas que Chi-
llida intuyé danzan acordes con la fuerza
perenne del acero, que los operarios tan
bien conocen, hasta que el Peine del vien-
to, La casa de Goethe, Esertoki I1I o Be-
sarkada I1Ino son més que modulaciones
dentro de una tradicién concreta.

Por eso, segin la geografia de la ima-
ginacién de Chillida, estdn tan cerca, casi
en el mismo pais, el Patesi Gudea asirio,
Hokusai, La casa Canoas de Oscar Nie-
meyer, Los huevos sobre la comoda de Ca-
sorati o El evangelio de Santo Tomds.
Como lejos, y obedeciendo a un cauce dis-
tinto de la imaginacién: las chicas de Pi-
casso, el helenismo o Sherlock Holmes.
ALMUDENA BAEZA
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