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Exposicion homenaje

Un recorrido por las principales etapas y materiales de la creaciéon de Eduardo Chillida
que abarca desde 1955 hasta 2002. De vocacion pedagoagica, la obra del artista vasco ex-
hibida por la Fundacién Canal de Madrid es una seleccién del Museo Chillida-Leku.
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CHILLIDA. LENGUAJE
NATURAL

Fundacidn Canal
Mateo Inurria 2, Madrid
Hasta el 18 de febrero
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Con una pulera seléccion de
obras, extraidas del rico venero
del Museo Chillida-Leku, y pre-
sentada con el esmero y los me-
dios con que suele hacerlo la
Fundacién Canal, esta exposi-
cién de uno de los mejores es-
cultores espanoles del siglo XX
no nos trae su ilustre nombre
en vano. Estd concebida cierta-
mente desde una perspectiva di-
déctica, mediante la cual el visi-
tante tiene ante su ml.rada. de
unamanerasintética, los ejempla-
res mis caracteristicos de todas
las etapas, materiales y tecmcas
del -escultor vasco, emplazados
en las salas con holgura y clari-
dad, y aco il]pmmt:los por un ri-
co material fotogrifico, que
permite acceder no sélo a los
momentos més sefialados de la
vida del artista, sino a su impor-
tante obra monumental disper-
sa por todo el mundo, asi como
por un video documental sobre
toda su trayectoria. Por lo de-
mas, es importante subrayar
que se han reunido para la oca-
s16n 60 obras, la mitad de las
cuales son esculturas, acero,
alabastro, piedra, tierra cocida,
bien de tamafio natural o su re-
ducciébn maquetada, y la otra
mitad, dibujos grabados o colla-
ges. El arco cronol6gico abarcado
se extiende desde 1955 hasta
1998, lo que supone un recorri-
do temporal completo de casi
toda la rica aventura creadora
de Chillida.

Siendo Eduardo Chillida
(San Sebastiin, 1924-2002)
una figura artistica sobrada-
mente conocida y reconocida
internacionalmente, no creo
que se pueda afiadir mucho
mas de los datos que acabamos
de proporcionar sobre la pre-
sente convocatoria, salvo insis-
tir en la representatividad de la
obra seleccionada, en su logra-

Elogio del agud’, de Chillida.

da intencion diddctica, y, sobre
todo, en que procede de los ri-
cos fondos de Chillida-Leku, lo
cual, para quien todavia no haya
girado una visita a este hermo-
s0 y singular museo del escul-
tor en su tierra natal, constitu-
ve una apremiante invitacién a
hacerlo. Ahora bien, dicho lo di-
cho sin la menor restriccion, ca-
be plantearse si, quizds, una
obra tan relevante y proxima co-
mo la del escultor vasco puede
ser abordada aqui y ahora sélo
desde un discurso cerradamen-
te pedagégico y apologético,
itil seguramente para el gran
piiblico y pleno de encomiable
calidez, pero, si se quiere, esca-
samente "vivificante”, La expli-

cacidn que se me ocurre para
que esto haya sido asi posible-
mente se deba a que se ha he-
cho una traslacion literal del
discurso que vertebra Chillida-
Leku, de absoluta validez alli,
como corresponde al lugar-san-
tuario de la memoria del artista,
pero no tanto cuando se traspa-
sa sus limites. Pienso, en defini-
tiva, que se admira la obra de
un gran artista cuando se ahon-
da en ella, se descubren nuevas
perspectjvas, se plantean enfo-
ques y relaciones poco frecuen-
tados, se acotan planteamientos
o problemas de manera mono-
grifica..., cuando, en resumi-
das cuentas, mis que homena-
jearla, se la revive.

Minucias

escatologicas

José Herndndez expone dleos y dibujos en los que la
pesadilla se mezcla con el género del bodegén, con
alusiones histéricas y un elogio de la descomposicion.

JOSE HERNANDEZ
Suefio y vigilia’

Galeria Leandro Navarro
Amor de Dios, 1. Madrid
Hasta el 20 de febrero

JAVIER MADERUELO

Con minuciosa precision José
Hernéndez (Tanger, 1944) di-
buja y pinta cuerpos y figuras
que se presentan ante el espec-
tador con pavorosa realidad.
Sin embargo, nada delo que se
puede ver en sus
real o corresponde al mundo
de las matnras reales, sino que
parecen ser genera-
das durante el suefio o la aluci~
nacion, Frsgmentos de cuerpos
nunca vistos que surgen en el
transeurso de una pesadilla ob-
mwa ue se hace presente en
apariciones. <¢Qué
hay, pues, de real en estos coa-
dros? Al menos dos cosas: la
conviceion con que estas figu-
ras son representadas y la preci-
sa definicion gréfica de formas,
siluetas, contornos, texturas y
apariencias de materialidad.
Esta refinada técnica de repre-
sentar lo corpéreo es empleada
por Herndndez para escenifi-
car algo que s6lo puede cobrar
Cuerpo en su imaginacion.

Pero lo irreal disfrata tam-
bién de diversas categorias por
lo que hay que hacer un esfuer-
z0 por determinar a cudl de
ellas pertenecen estas fanta-
sias, pudiendo situarlas dentro
del género “escatologia” en el
doble sentido de ser imégenes
de una vida de ultratumba y de
ser cosas excrementicias, ya
que estos seres, extrafios hue-
so0s de los que cuelgan jirones
de carne, parecen encontrarse
vivos, aungue en un avanzado
estado de descomposicion.

Se trata de descoyuntados
miembros que asoman tras
una puerta o ventana, que pare-
cen querer adelantarse, inten-
tando atrapar algo, y ocupar
un espacio, respondiendo a

‘El expolio’, de José Herndnd,

reografiada pesadilla ale-
Jada de los tépicos trucos em-
pleados por los surrealistas.
Obviamente el surrealismo
ha cruzado por las obras de
Hernandez, pero
oleos, que hacen referencia al
tiempo, muestran explicita-
mente otra influencia mas pro-
funda, la de los pintores barro-
cos espaiioles de bodegones,
como Sanchez Cotin, que cuel-
gan de una desnuda ventana,
con la severidad de lo eterno,
los frutos méds modestos que se

" pueden servir en el refectorio.

“Pero en los cuadros de Her-
nandez el tiempo ha hecho ya

su aparicion ajando la piel de

lovivo y consumiendo la carne.
Pero no parece destilarse de es-
tas pinturas una lectura moral,
como la que proponen las vani-
tas contrarreformistas, sino
mis bien una voluntad actual
de provocar en el es or
sensaciones no d (el so-
bresalto del horror o el susto
ante lo inesperado), que tam-
bién intentan conseguir artis-
tas posmodernos tan festeja-
dos como Damien Hirst, pero
Hermnandez no necesita recu-
rrir a complejas construccio-
ﬁm conseguirlo, le basta
tarse en la representa-
mén del detrito que es recreado
por ¢l utilizando téenicas del
virtuosismo preciosista que fue
ideado para representar la be-
lleza y lozania de lo vivo,

Carta

Franeisco

Calvo Serraller

LA JOVEN Hiroko, todavia desconso-
lada dos afios después de que su pro-
metido muriera accidentalmente en
una escalada, decide escribirle a la
que fue su direccién postal mientras
éste cursaba estudios en el instituto
de fianza media. A pone en
la carta el nombre del que fue su no-
vio y a sabiendas de que la casa que
entonces habité ha sido destruida,
sorprendentemente recibe contesta-
cion, inicidndose a partir de ese mo-
mento una correspondencia entre
ella y su asombroso destinatario que
no tarda en identificarse como una jo-
ven del lugar, 1a cual, por esas casuali-
dades del destino, no s6lo se apellidaba

igual, sino que habia sido una de las
comparfieras de clase del amado falle-
cido. Aclarado el malentendido, Hi-
roko asedia a la desconcertada corres-
ponsal, Itsuki, en demandn de esas

go, llevé a la pantalla, con el mismo
titulo, el magistral Max Ophuls.
Precisamente en estos momentos se
exhibe en nuestro pais Gabrielle
(2005}, ]a pelu.u]n del francés Patrice

migajas de informacion n-
taria que buscan los amantes frustra-
dos, pero segilin las va obteniendo, se
percata, pero, sobre todo, le descubre
a Itsuki, que jamds lo imaginé, que el
auténtico primer amor de su prometi-
do no habia sido ella, sino su antigua
compaiiera de estudios. Esta asom-
brosa carambola erdtica es el argu-
mento del filme Carta de amor
(1995), del cineasta japonés Shunji
Iwai, que, de esta manera, retoma el
viejo tema de la revelacion tardia, me-
diante una carta, de un amor inconfe-
sado, uno de cuyos precedentes mas
célebres fue Carta de una desconoci-
da, novela de Stefan Zweig, que, lue-

da en el intenso y esca-
Inﬁmme relaln breve, titulado El regreso,
de Joseph Conrad, cuya trama arranca
con la carta que una mujer deja en el do-
micilio conyugal a su desprevenido ma-
rido, anunciandole que se eseapa con
otro hombre, pero que continia cuan-
do Ln autoproclamada adiltera vuelve
hogar a las horas, aunque no
antas de que el burlado esposo haya lei-
do la incendiaria misiva. Lo que ocurre,
artir del momento del reencuentro
de amenazado matrimonio, no es sélo
el correspondiente cruce de mutuos re-
E::)ches que disefia las grietas de una re-
i6n erdtica, sino que, a través de
ellos, se produce una honda reflexién

dialéctica sobre lo que significa el
amor, que no tiene mas final que cuan-
do, ahora el marido, abandona para
siempre la casa en comiin. Tratando de
exteriorizar la interioridad, y cambian-
do el original escenario conradiano de
la sociedad britinica victoriana por el
de la francesa dela Belle Epogue, yo no
considero muy acertada la version del
cineasta francés, pero eso, como se di-
ce, es otra cuestion.

La cuestion principal es la de la reve-
lacién de un misterio amoroso median-
te una carta. Y es que, hablando con el
otro, en forma epistolar, cuando lo que
en una carta se dice no es un simple
mensaje funcional, se habla, en reali-
dad, con uno mismo, y, por tanto, forzo-
samente, salen a relucir secretas inten-
ciones, tan de suyo inconfesables que,
estando fuera del tiempo, lo incendian
todo al caer en él.




